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RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo utilizar el análisis actancial de 
Greimas en los personajes de la película Kurenai No Buta (Porco Rosso) 
(1992), del director japonés Hayao Miyazaki, con el propósito de exponer 
la construcción de su discurso a través de los roles de género y los este-
reotipos que presenta. La elección de este artista reside en su propuesta 
de un equilibrio en la sociedad, y del hombre con la naturaleza, resaltan-
do la necesidad de un cambio de dirección por parte de la humanidad. 

Palabras claves:  Roles de Género, Estereotipos, Igualdad, Miyazaki.
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Hoy en día la televisión, es el principal medio 
de entretenimiento no sólo de niños sino de 
la población en general, quedando ésta ex-
puesta a gran variedad de discursos. El pro-
blema en numerosos programas radica en la 
representación de roles femeninos y mascu-
linos con base en el discurso patriarcal, que 
refuerza la existencia de una sociedad he-
gemónica y machista. Por lo que produccio-
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nes como Porco Rosso película del director 
japonés Hayao Miyazaki, quien a lo largo de 
su carrera se ha destacado por su discurso 
feminista y ecologista, resaltan no sólo por su 
estética, sino por la propuesta de discursos 
equilibrados con el fin de lograr una mejor 
sociedad. En este hecho radica la importan-
cia del análisis del discurso y su repercusión 
en la sociedad. Consideramos que Miyazaki 
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demuestra que la animación no es sólo una 
forma de entretenimiento para los niños, sino 
que puede ser utilizada como un medio para 
cambiar la ideología de las personas. 

Por lo que planteamos la siguiente interro-
gante ¿Cuáles son los roles y estereotipos 
de género en la película Porco Rosso (1992)? 
Motivo por el cual en este trabajo se buscó 
analizar los roles y estereotipos de la película, 
con base a los personajes, sus interacciones 
y sus papeles dentro de la historia, según el 
análisis actancial de Greimas.

Televisión y Género

La  televisión puede llegar a ser una importan-
te fuente de información sobre los discursos 
de género (Bandura, 2002 en Hentges, Case, 
2012), ya que los medios de comunicación 
construyen y refuerzan estereotipos a través 
de modelos ejemplares, es decir, a través de 
personajes que representan arquetipos tanto 
positivos como negativos, y reflejan las nor-
mas sociales asignadas a varones y mujeres 
(Álvarez, 2012).

Los atributos culturalmente asignados o aso-
ciados al sexo biológico de un individuo, ha-
cen referencia al género de la persona (Baron 
& Bryne, 2005), Según Lagarde (1996), todas 
las culturas desarrollan sus propias concep-
ciones de género basándose en su cultura, 
por lo que cada persona se identifica con la 
misma. El género y la asignación de roles tie-
nen una base biológica, donde la imagen del 
mundo moderno, el matrimonio y la familia 
se sustentan en lazos económicos y afecti-
vos, donde el hombre generalmente realiza 
el trabajo instrumental, y la mujer se encarga 
de la crianza y administración del hogar. 

Conway,  Bourque, y Scott (1987), señalan 
que el sistema de género es binario, oponien-
do al hombre y a la mujer, a lo público y a lo 
privado, situación que acompaña procesos 
sociales más complicados.

Baron y Bryne (2005) definen los estereotipos 
como aquellos marcos cognitivos referidos a 
las características de grupos sociales, y hace 
mención a su fuerte influencia sobre el pro-
cesamiento de la información. Ante el signifi-
cado de ser hombre o mujer estos parecen fi-
jos y delimitantes.  Los estereotipos tienen un 
carácter tanto prescriptivo como descriptivo, 
ya que determinan lo que debería ser la con-
ducta de mujeres y hombres, pero  también 
se asume que ambos tienen características 
personales individuales (Rocha, & Díaz-Lo-
ving,  2005). Según Lagarde (1990), la femini-
dad de la mujer es patriarcalmente asignada 
como atributo natural e inherente al género. 
Por lo que los estereotipos de género están 
íntimamente ligados a las construcciones de 
masculinidad y feminidad, al rol instrumental 
o afectivo que se debe desempeñar (Rocha, 
& Díaz-Loving,  2005).

El Anime

Los códigos culturales japoneses son extra-
ños para nosotros, por lo que es difícil en-
tender el anime (animación japonesa) y su 
base ideológica. Pero es necesario conside-
rar que gracias a la dinámica de la globali-
zación, nuestra interpretación del discurso se 
verá influenciada por aquella cultura a la que 
hemos sido más expuestos (Cobos, 2011). 
Mckevitt (2010), explica cómo actualmente el 
fanatismo hacia el anime alienta a explorar 
la cultura japonesa, fenómeno que se ha ido 
intensificando, y por 
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tanto, influye en nuestra interpretación de la 
animación japonesa.

El anime, a diferencia de la animación occi-
dental, construye ideas que giran en torno a 
una principal, usualmente con gran cantidad 
de simbolismos (Padilla, 2010). En este estilo 
de animación, Hayao Miyazaki es conocido 
por sus temáticas feministas y ecologistas, 
temas que son ilustrados con bella estética 
y técnicas de dibujo a mano (Finch, 2011); 
teniendo a los personajes femeninos que 
más allá de protagonizar la mayoría de sus 
producciones, se destacan por su destreza, 
y forma de hacer las cosas (Pérez-Guerrero, 
2013). 
Hayao Miyazaki

Hayao Miyazaki, conocido como el mejor ani-
mador de Japón, nació el 5 de enero de 1941 
en la ciudad de Tokio, sus historias, persona-
jes y estilo de animación son las característi-
cas que han transformado a sus películas en 
obras de arte. Miyazaki viene de una familia 
pudiente, que se dedicaba a la fabricación 
de timones de cola para los aviones de caza 
Zero, utilizados en la Segunda Guerra Mun-
dial. Hecho que se refleja en sus diversas 
producciones, al igual que la enfermedad de 
su madre, la cual la mantuvo en cama du-
rante nueve años. Miyazaki trabajó durante 
varios años en diversos estudios, dando vida 
a diferentes historias como son Heidi, la niña 
de los Alpes en 1973, o Marco en 1975. Sin 
embargo, en 1984, Nausicaä del Valle del 
Viento es estrenada, llevando  a Miyazaki y a 
su colaborador Takahata a formar su propio 
estudio de animación, el icónico Estudio Ghi-
bli, el cual dio vida a todo un nuevo repertorio 
de películas animadas (Padilla, 2010).

Miyazaki permanece constante con estereo-
tipos de género, reconociendo la inferioridad 
física de la mujer frente al hombre, pero argu-
mentando cómo la empatía y la compasión 

propias de la mujer son el camino para re-
solver el conflicto, al mismo tiempo Miyazaki 
no presenta a sus protagonistas de una for-
ma híper-sexualizada, sino que pide que su 
público muestre respeto ante la mujer y se 
centre en su carácter (Finch, 2011). Lagarde 
(2003), expone la necesidad de un cambio de 
mentalidad, donde se elimina el dominio del 
hombre sobre la mujer y la infravaloración de 
sus actividades, esta equidad entre roles fe-
meninos y masculinos, ideal del movimiento 
feminista, se ve evidenciada a lo largo del tra-
bajo del director japonés.

Kurenai No Buta

Kurenai No Buta (Porco Rosso) (1992), cuen-
ta la historia de Marco Pagot, un humano 
con apariencia de cerdo, que se dedica a 
cazar recompensas pilotando un hidroavión 
de color rojo, y que es conocido como Porco 
Rosso, quien fue víctima de un hechizo des-
pués de ver la muerte de sus compañeros de 
combate. La historia toma lugar después de 
la Primera Guerra Mundial, donde los pilotos 
desempleados se convierten en piratas del 
aire, y Porco Rosso se dedica a ser un caza 
recompensas, que deberá derrotar a su rival, 
Curtis, un americano contratado por los pira-
tas del aire para vencerlo.

Método

El análisis actancial de Greimas o modelo ac-
tancial tiene la ventaja de no separar el per-
sonaje y  la acción, sino que revela un paso 
progresivo entre estos, el personaje pertene-
ce al sistema global de acciones. Su estruc-
tura actancial se reduce a cinco funciones, 
un sujeto que desea un objeto, éste tiene un 
ayudante y un oponente,  y un destinador y 
un destinatario (Saniz, 2008).  El protagonis-
ta es aquel en el que se centra la historia, y 
quien usualmente representa el lado bueno, 
éste busca un objetivo, para lograr este obje-
tivo tiene un ayudante, pero también tiene un 
antagonista que obstaculizará su camino, el 
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cual representa el lado negativo o malvado 
(Moto, 2001). Mientras que el destinador  es 
un árbitro en la situación, controla los valores 
y su repartición entre los personajes (Saniz, 
2008).

Se realizó el análisis actancial de los diferen-
tes personajes, Porco Rosso, el protagonista, 
y lo personajes secundarios que son Gina, 
Curtis y Fio. Describiendo el objetivo que 
cada uno de éstos tiene en el desarrollo de la 
historia, al igual que la construcción del per-
sonaje tanto en roles como los estereotipos 
que pueden representar, según su actuación 
y estética.

Resultados
Porco Rosso

Porco Rosso es el personaje principal de la 
historia, el cual  tiene como objetivo perse-
guir piratas aéreos por la recompensa, el mo-
tivo que lo impulsa a continuar volando es su 
vocación, la cual beneficia a los demás. Para 
poder continuar volando, Porco recibe ayu-
da de Fio, una jóven de 17 años, que sueña 
con ser una ingeniera aeronáutica. Como se 
señala previamente Porco es un caza recom-
pensas, trabajo que mantiene para poder 
continuar volando y por lo cual los piratas del 
cielo se convertirán en sus oponentes al traer 
a Curtis, el norteamericano, para deshacerse  
de él. Este personaje, gracias a la maldición 
que le da apariencia de cerdo, si bien vive 
para sí mismo se rige en principios morales 
que lo llevan a ayudar a los demás.

Gina

Gina, la dueña del Hotel Adriano, amada 
por todos los pilotos, y amiga de infancia de 

Porco, tendrá como objetivo de librarlo de la 
maldición, determinada por el amor que le 
tiene. Gina se muestra como una mujer, si 
bien atractiva, también dotada de inteligen-
cia, tanto emocional como intelectual. 

Donald Curtis

Curtis es un americano de Alabama, contra-
tado por la Federación Piratas del Aire para 
vencer a Porco Rosso, y tiene como objetivo 
el ser famoso, incluso llegar a ser el presiden-
te como le comenta a Gina, en uno de sus in-
tentos por conquistarla. Él se guía por su ego 
y busca su propio beneficio, la Federación de 
Piratas será su ayuda y su oponente obvia-
mente Porco.

Fio Piccolo

Fio Piccolo es nieta del mecánico favorito 
de Porco Rosso, con sólo 17 años es la jefa 
de ingeniería para la reparación del hidroa-
vión de Porco. Ella tiene como objetivo el ser 
una ingeniera aeronáutica, sin embargo al 
ser mujer y joven su única oportunidad se la 
dará Porco. Ella demostrará a lo largo del film 
su gran talento y pasión por los aviones, ade-
más de su carácter, si bien aún algo infantil, 
también decidido a lograr sus metas. Al final, 
será gracias a ella que la maldición de Mar-
co se desvanece. Fio es una joven atractiva, 
sin embargo, aún inocente por su edad, pero 
este aspecto, muy valorado por los persona-
jes masculinos de la película, viene a ser se-
cundario gracias a su personalidad.

Análisis

En la historia, el sujeto o personaje principal 
es Porco Rosso, que tiene como objetivo con-
tinuar volando, el destinador de su objetivo 
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es su vocación, la pasión que él tiene por la 
aviación. Su oponente será el norteamerica-
no Donald Curtis, quien destruye su hidroa-
vión, causa que lo lleva a buscar un ayudan-
te y destinatario Fio Piccolo, quien gracias a 
Porco tendrá la oportunidad de mostrar su 
capacidad como ingeniera aeronáutica. Es 
por eso que Fio cumple un doble papel en el 
análisis actancial, ya que ayuda al protago-
nista a conseguir su objetivo, pero también 
se beneficia de la situación. 

Desde una perspectiva feminista, Porco será 
quien, a pesar de ideologías culturales ma-
chistas, le brindará su confianza y la recono-
cerá como su compañera de equipo. Curtis, 
como oponente, personifica en sí mismo el 
machismo, y la supremacía masculina, al in-
tentar reiteradas veces establecer un matri-
monio con Gina y Fio, ya que al aceptar este 
pedido ambos personajes sólo seguirían el 
rol de género predeterminado, sometido al 
varón, en vez de tomar sus propias decisio-
nes.

Discusión

Como señala De Almeida (2012), el cine ha 
tenido intentos por complejizar los perso-
najes femeninos y darles la posibilidad de 
representar diversas funciones y habilida-
des. Sin embargo las mujeres aún están re-
presentadas bajo un discurso del cuidado y 
sufrimiento, con aquello que sobrepasa a la 
razón. La condición genérica femenina supo-
ne un conjunto de atributos que van desde 
el cuerpo, el comportamiento, hasta las ca-
pacidades intelectuales y físicas, las cuales, 
según la ideología patriarcal, están determi-
nadas biológicamente (Lagarde, 1990). 

Pero según la construcción de género feme-
nino que hace Miyazaki, aspectos como su 
capacidad intelectual, como es el caso tanto 
de Fio y de Gina, no se ve disminuida por ser 
mujeres, a pesar de presentar un estereoti-
po de belleza valorado por los demás perso-
najes, éste no influye en la particularidad de 
ambos personajes, ni las obliga a regirse por 
un modelo de conducta tradicional preesta-
blecido por  su sociedad.

La personalidad de los personajes femeninos 
de Hayao Miyazaki, son independientes y fir-
mes, aspectos que no se encuentran reñidos 
con su feminidad (Peréz-Guerrero, 2013).  Sin 
embargo, como Lagarde (1990) señala, la 
feminidad es un conjunto de atributos asig-
nados por la sociedad patriarcal, donde la 
identidad femenina no corresponde con el 
cuerpo vivido. Es por eso que si bien Miyaza-
ki da libertad a sus personajes respecto a los 
roles que desempeñaran, aún mantiene un 
concepto, un estereotipo de lo que es básica-
mente femenino. Miyazaki considera como 
aspecto intrínseco de la mujer su capacidad 
de cuidadora, pero esto no significa estar por 
debajo o es menos que el otro, es más bien 
un aspecto apreciado y necesario en la so-
ciedad. En el film ese papel de cuidadora es 
realizado por Gina, que vela por el bienestar 
de Porco Rosso, pero este aspecto caritativo 
no la disminuye. Sin embargo Fio no se rige 
por el cuidado de alguien más, sino más en 
su meta de vida y el apoyar a otros sólo es 
otro matiz de su personalidad. Porco, como 
hombre  muestra cierto machismo a la hora 
de confiar en Fio para la reparación de su hi-
droavión, pero de todas formas le da la opor-
tunidad, al igual que cuando ella insiste en 
acompañarlo, éste expone las reglas sociales 
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por las cuales una joven no casada no debe 
estar con un hombre a solas, pero reconoce 
el valor de Fio como ingeniera por lo que se 
deshace de juicios culturales y acepta que lo 
acompañe.

En el cine actual la tendencia a objetivizar 
sexualmente a la mujer se mantiene (De Al-
meida, 2012), sin embargo como se señaló 
previamente, Miyazaki evita esta situación, ya 
que el valor de la figura femenina al igual que 
la masculina reside en su carácter y capaci-
dad para lograr objetivos, de manera que el 
respeto a la figura femenina es de gran im-
portancia para el director japonés. Como se 
muestra en Porco Rosso, Gina representa a 
una mujer seductora y atractiva, pero aun así 
no es un objeto sexual, es una mujer autosu-
ficiente que mantiene una estrecha amistad 
con Porco.

Es por eso que Miyazaki es capaz de pre-
sentar sociedades ideales, que se rigen por 
la igualdad, donde el individuo sea mujer u 
hombre vale por sus capacidades y no es 
detenido por lo que debería ser, sino que es 
libre de seguir su camino. 

Este trabajo se limita a uno de los muchos 
trabajos del icónico director, los cuales man-
tienen el discurso de Miyazaki sobre la igual-
dad, por lo que para el estudio de roles de 
género y estereotipos en la animación sería 
necesario un contraste con la animación oc-
cidental, la cual tiene mayor difusión alrede-
dor del mundo.
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